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RENACIMIENTO

Quattrocento

Cinquecento.

Escultura y pintura
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ESCULTURA EN ITALIA.

ÅEvolución sin cortes desde el Gótico.

ÅEmpleo de diversos materiales además de la 

madera, el bronce y el mármol.

ÅReinterpretación de los modelos 

grecorromanos (realismo y la valoración de la 

figura humana).

ÅEsculturas de gran expresividad, fuerza interior 

y movimiento.

ÅAuge temas religiosos, del retrato



QUATROCCENTO (Siglo XV)

Giberti: Pórtico de la Gloria

Donatello: David, 

S. Jorge, 

Gattamelata, 

El profeta.

Luca de la Robbia: relieves catedral de  

Florencia. 

Verrochioé



Claseshistoria

Historia del Arte

© 2006 Guillermo Méndez Zapata

Ghiberti
3Û Puertas o ñPuertas del Para²soò
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Ghiberti.

Puertas del Paraíso.

La creación

Fusión de

Varias escenas

Movimiento

sosegado

Canon

clásico

Perspectiva

lineal

Punto de vista 

variable

Uso de alto,

Medio y bajo

relieve

Efectos de

ñperspectiva

A®reaò
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Donattello.
David
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Donatello.

Caballero Gattamelata
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CINQUECENTO (Siglo XVI)

Miguel Ángel.

ÅEtapa florentina: Clásica.

ÅBatalla de centauros, 

ÅVirgen de la Escalera. 

ÅEtapa romana.

ÅPiedad, 

ÅDavid, 

ÅMausoleo de Julio II, 

ÅCapilla de los Medici.
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Miguel Ángel

Piedad del Vaticano.

Idea neoplatónica de

representar virginidad de

María con rostro joven

Temática religiosa con

elementos simbólicos

El tema gótico del norte

de Europa de la madre destrozada

por el dolor se transforma en la

actitud serena de la Virgen y

el aspecto de estar dormido de Jesús

La obra encargada por el embajador francés tiene

un trasfondo ideológico: La Virgen=Iglesia romana

sobre la roca del Gólgota se convierte en legítima

heredera y el monarca galo Carlos VIII está dispuesto

a apoyar al Papado

Composición cerrada inscrita en

triángulo equilátero (cumple

con principios racionales

y de simetría del Renacimiento)

Cristo realizado a menor

escala para que no sobresalga

(para disimular cuerpo amplio

de virgen su cabeza es más pequeña)

Para expresar el orgullo por

su obra, el autor cinceló su nombre

en la cinta que cae del hombro

de la Virgen

Desnudez de Cristo frente a

profundos y plegados ropajes

de la Virgen,

Liviandad de Jesús que

apenas apoya un pie y amplia

base de sustentación de

la Madre

Equilibrios de rostros:

hacia delante y hacia atrás

Desarticulación del cuerpo

mediante zig-zags

Obra brillante y pulimentada

para que resbale la luz,

pero sin dorados

Contrastes

1`75 m.
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Frente

Miguel Ángel.

David

Exaltación de la

fuerza física como

ñvirtusò fusionada con

belleza y formas clásicas

Contraposición de

tamaño desproporcionado

del brazo caído y pequeño

del doblado

Profundidad de figura

no supera anchura

David representará los ideales republicanos, por

lo que al final, en lugar de en la catedral, se 

colocó ante la entrada del palacio de la Signoria 

En torno a un eje (cabeza-

pie derecho) los miembros

del cuerpo cierran la 

composición en actitudes

contrapuestas, en zig-zag

Musculatura vigorosa,

rostro concentrado y elementos

contrapuestos reflejan 

fuerza y dinamismo en

potencia
El bloque de mármol muy alto

y estrecho planteaba problemas

técnicos para su ejecución

Otra clave  de Miguel Ángel es el empleo

del bloque únic, sin tener que ensamblar después

extremidades. Las figuras afloran del prisma

geométrico de forma extractiva, pues según el autor

se limitaba a quitarle lo que sobraba, ya que

el ñalmaò de la correspondiente creaci·n estaba en

el interior del bloque. Por eso las figuras se

contraen (en el David más pausadamente) o

se retuercen para no sobresalir del cuerpo cúbico

original

4
`3

5
 m

.

Pies excesivamente

grandes

Va abandonando contrapposto 

clásico: brazos muy tensionados,

piernas  demasiado abiertas.

Giro de cabeza

rompe frontalidad

Tema religioso

presentado como

desnudo anatómico
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Detalle mano Espaldas

Miguel Ángel.

David

Contraste 

lado derecho acotado

por vertical del brazo

y la pierna 

lado izquierdo más

abierto y de formas

angulosas

Intensidad del

instante (venas y

nervios marcados)

Sobre hombro izquierdo tenso

cae la honda cayendo el extremo de la

misma a la altura de la mano

derecha, procediendo David a colocar

la piedra mientras calcula con ceño

fruncido el disparo
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Miguel Ángel.

Moisés.

Sepulcro de Julio II

Terribilitá: fuerza contenida,

tensión del cuerpo

Técnica del non

finito

Majestuosidad, poderosa

musculatura
Efectos intensos de

claroscuros

Situación de inestabilidad

de los pies

Línea serpentinata

Diseñada originalmente

para ser vista desde abajo

Juega de forma más acusada

con asimetría: perfil derecho

cerrado por verticales  e izquierdo

abierto con pierna, codo y cabeza

Pliegues se retuercen

con profundos efectos

de claroscuros

Manos arrastrando la

ondulante barba

Gesto irritado

(ceño fruncido,

mirada furiosa)

2
`3

0
 m

.

Dos rayos de luz

representa el halo

luminoso que le envolvía

cuando bajó del Sinaí

Ha elegido el momento en

que, bajando del Monte Sinaí

con las tablas de la ley, descubre

que el pueblo judío ha traicionado

Dios

El sustituir los rayos por cuernos

obedece a la traducción al latín que se

hizo en la Vulgata de la referencia

al rostro luminoso
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Miguel Ángel.

Piedad de Palestrina

Muy discutida su

autoría

Características generales:

bloque único, volúmenes

que giran y se contraen

en torno a un estrecho

espacio cúbico virtual,

técnica del non finito,

cuidado estudio anatómico

y de gestos, etc.

Favorece la visión

frontal, recreándose

en contemplación de

anatomía de Cristo
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PINTURA EN ITALIA.

ÅFin del retablo gótico. Se pinta sobre lienzo.

ÅBúsqueda de la profundidad.

ÅConsiguen la perspectiva aérea, la atmósfera y la total 
captación de volúmenes 

ÅA veces varias escenas en un mismo cuadro (composición).

ÅColores según pintor. 

ÅBelleza idealizada en el desnudo

ÅPaisajismo. Temas religiosos tratados como profanos.



QUATROCCENTO (Siglo XV)

ÅVigencia del Gótico. Fra Angelico: La Anunciación

ÅHacia el clasicismo. Masaccio: La Trinidad

ÅAcademicismo. Boticelli: La alegoría de la primavera

ÅExperimentación. Pablo Ucello: batalla de San 

Romano. Mantenga: Muerte de la Virgen
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Fra Angélico.

Anunciación.

Museo del Prado

Detallismo y

minuciosidad

Colores

rutilantes

Luz uniforme

Imágenes

estilizadasDibujo sinuoso

Y aristocrático

Jerarquización de

personajes

Perspectiva lineal

Arquitecturas

renacentistas
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Masaccio.
La Trinidad.

Santa María Novella
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Masaccio.

Fresco de la capilla Brancacci

Tributo de la moneda
Expulsión del

Paraíso
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Masaccio.

Tributo de la moneda

Tres escenas:1,2,3

1

2 3

Paisajes

pobres

Perspectiva

lineal

Figuras

volumétricas

Espacios mensurables.

Matemáticos

Actitudes

expresivas

Contrastes

colores
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Botticelli.
La primavera

Figuras

estilizadas

Líneas con tinta

Oscura diluida

Rostros

melancólicos

Veladuras

Y transparencias

Colores en

Estratos sucesivos

Detallismo

Reflejos

luminosos
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Botticelli.

El nacimiento de Venus
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Piero della Francesca.
El sueño de Constantino.

Capilla Bacci
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CINQUECENTO (Siglo XVI)

ÅLeonardo.

Anunciación. La última cena. La Gioconda

ÅRafael:

madonnas, Anunciación, escuela de Atenas.

ÅMiguel Ángel: 

Capilla Sixtina.

Venecia.

ÅTiziano (Carlos V, bacanal); Tintoretto (el lavatorio)

ÅVeronés: Bodas de Caná
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Leonardo da Vinci.
Formación multidisciplinar
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Leonardo da Vinci.

Anunciación

Composición muy 

Estudiada y equilibrada

Óleo sobre

tela

División del cuadro en

cinco franjas. 

Dos rectángulos inscriben

la figura del ángel que

presenta estructura piramidal

(simetría, estabilidad, equilibrio)

y con fondo espacial delimitado

por árboles oscuros a contraluz

Dos rectángulos inscriben

la figura de la Virgen que

presenta estructura piramidal

(simetría, estabilidad, equilibrio)

y con fondo arquitectónico bien

construido en perspectiva

Rectángulo central permite

desarrollar en profundidad

montañas (paisaje neblinoso,

azulado que anuncia la

perspectiva aérea y el cielo

Luminoso que contrasta con

Colores oscuros de arboleda

y paramentos

Muros con

sillares almohadillados

realzan superficie

plana que enmarca a la

Virgen

Distribución cuidadosa

de colores primarios

y complementarios

(rojo-verde; azul-rojo, etc.)

Estudio  de

gestos y actitudes:

Estudio pormenorizado,

naturalista y  ñcient²ficoò

de plantas. Gran

diversidad

equilibrio brazo derecho

adelantado de ángel con

izquierdo retraído de

Virgen y derecho adelantado

de Virgen con izquiedo del ángel

Disposición variada

de manos y dedos
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Leonardo da Vinci

Última Cena.

Santa maría delle Grazie

Milán

Composición muy geométrica,

basada en divisiones verticales, horizontales

y diagonales. Crean cuadrados (cuadrado central acotado

por dos medios cuadrados, cuadrado más pequeño inscrito

en cuadrado central, etc.)

Lunetos con escudos

de armas de los Sforza

Empleo de técnica experimental

óleo-temple provocó su rápido

deterioro. Al menos seis

restauraciones y periodos

de abandono

Perspectiva lineal.

Coincide punto de fuga

Con punto de vista espectador.

Efecto ilusionista (era

el refectorio de los monjes y

al pintar en el muro del fondo,

la sala parecía agrandarse y

les hacía creer que participaban

de la escena) 

8Ë80 m.

4
Ë6

0
 m

.
Jesús en el centro

enmarcado por ventana

central de tres

(Trinidad)

Foco de luz

frontal y uno

secundario trasero
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