VELAZQUEZ EN SU CONTEXTO HISTORICO
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Escuela holandesa, Batalla de Lepanto (basada en un oleo veneciano de finales del siglo XVI)

Eduardo Martinez Callejo. Licenciado en Historia por la UCM



1. DECADENCIA Y ARTE EN LA ESPANA DEL

SIGLO XVII

CRISIS DEL IMPERIO Y
SIGLO DE ORO DE LAS
ARTES:

Ancapacidad de generar
nuevas fuentes de riqueza
ASociedad de rentistas,
parasitos, burocracia
macrocefalica y elite
atrincherada y privilegiada
en laiglesia y el estado
Aralta de liderazgo politico
y fosilizacion de las
instituciones tradicionales
Adcusada reduccion en
eficacia militar y
diplomética

De la mano del conde
duque de Olivares las
décadas de 1620 y 1630
supusieron el resurgir
nacional, su caida en 1643
ya solo permiti6 a Felipe IV
mantenerse a flote. La
crisis total caracterizo el
reinado de Carlos Il.
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Larendicion de Breda (1634-1635)



¢, COMO FUE POSIBLE UN SIGLO DE ORO
DE LAS ARTES?:

ARenacimiento cultural de Toledo, Sevilla
y Madrid.

A a crisis hacendistica hizo que buena
parte de las inversiones de corona
fueran destinadas a obras literarias y
pictoricas mas que a importantes
construcciones arquitecténicas (Salon de
Reinos del Palacio del Buen Retiro)

Arelipe IV y Olivares incentivaron el
prestigio dado por la adquisicion de
estos cuadros: Felipe IV compra 2000
cuadros mas de los que tenia en 1621y
parte de la coleccion de Carlos | de
Inglaterra.

Adubo un claro mecenazgo de la
noblezay el clero que daba salida a sus
rentas por medio de la compras de arte:
conde Monterrey , Marqués de Leganés,
Don Luis de Haro, cardenal Ambrosio
Spinola.

En literatura es el siglo de Cervantes,
Gongora y Quevedo, en teatro, de Lope
de Vega, Calderén y Tirso de Molina y,
en pintura, del Greco, Ribera, Zurbaran,
Veladzquez, Murillo y J. Ribera.

Juan Francisco Pimentel, conde de Benavente (1648)



2. LA PINTURA
ESPANOLA DEL
SIGLO XVII,

Barroco: cultura que se
extiende hasta la
segunda mitad del siglo
XVIl 'y que engloba varios
ESTILOS ARTISTICOS.

Evolucionaron desde el
manierismo encarnado
por el Greco hacia
posturas mas
influenciadas por:

Al tenebrismo de
Caravaggio

Avias tarde, la
luminosidad y el
realismo de Rubensy
Van Dyck.

Caravaggio: Vocacion de San Mateo (1599-1600)




Rubens, El Juicio de Paris (
€.1639)

Van Dyck, Carlos | de Inglaterra,
1635



http://es.wikipedia.org/wiki/Imagen:Charles_I_of_England.jpg

El barroco fue un
vehiculo de propaganda
ideoldgica para la Iglesia
contrarreformistay la
monarquia absoluta de
los Austrias, centrada en
la TEMATICA:

Realista, es el modo
con el que se pretende
acercar esta ideologia a
los subditos.

Aviariana, dentro de la
campafa de propaganda
de la Reforma de Trento:
Inmaculadas de Muirillo.

Arofana, tiene un valor
secundario, destacando:
los bodegones, los
cuadros de tematica
mitoldgica y sobre todo,
el retrato, principalmente
orientado a la
monarquia, la nobleza,
el clero, y en menor
medida, la burguesia.

Murillo, La Sagrada Familia del
pajarito (c.1650)

Murillo, Nifios jugando a los dados
(1675)



Murillo, La Inmaculada
Concepcion de Aranjuez
(1658-1660)

Murillo, La Asuncion de la Virgen (1670)



Las TRES ESCUELAS espafiolas fueron:
ASevillana: Zurbaran (1598-1664)

y Murillo (1617-1682)

Avalenciana: J. Ribera, el espafioleto (1591-1652)
Madrilefia: Veldzquez 1599-1660)

Zurbar nHugo en el refectorio de los
cartujos (1630-1635)

J. Ribera, Arquimedes (1630)




3. ETAPA SEVILLANA: 1599-1623.

Poco conocemos de su vida antes de la entrada en el taller de Herrera a la edad de 10 afos. Mas tarde
entrara en el taller de Pacheco en Sevilla, donde recibira su formacion. Con 17 afios ya era maestro y

tenia su propio taller

LA PINTURA DE VELAZQUEZ:
APacheco le ensefia a pintar al estilo renacentista, pero Velazquez preferia tomar apuntes del natural (mas

sentiday observaday estudiada a la manera clasica).
ASu realidad esta idealizada, no es mera fotografia.
ACapacidad para captar la atmdsferay sus efectos, para plasmar aire y luz y para captar el valor

espacial de la sombra.
A as influencias que recibira Velazquez son las de Tristan, el Tenebrismo italiano, la composicion de la

pintura flamenca y la talla de madera.

Cristo en casa de
Marta (1618-1620)




TEMATICA DEL PERIODO:

RELIGIOSA.
Introduce el paisaje en su Inmaculada y la

Adoracién de los Reyes Magos (1619):

A stilo naturalista donde destacan las
calidades de los pafios y de la piel de los
personajes

Mescripcion de personalidades, etnias y
edades. Es catalogo donde demuestra su
maestria pictorica para darse a conocer

AQuiza el nifio travestido sea la hija del pintor
(no estd documentado).

Introduce el tema religioso en escenas de la
vida cotidiana, son bodegones a lo divino:
Jesus en casa de Marta y Maria. Se ha
interpretado como una tendencia de Velazquez
a descentrar el tema principal muy tipica
del barroco y como una reduplicacion del
tema.

La adoracion de los
Magos (16197?)




GENERO.

En muchos casos confunde el género
con el bodegon. Hay un fondo
melancdélico que muestra la sensibilidad
del artista hacia la pobreza: El aguador de
Sevilla, que se ha interpretado como un
mero retrato y como una alegoria de las
tres edades

Vieja friendo huevos (1618)

El aguador de Sevilla (1620-1623)




BONVM EST PRESTOLARI CYM SILENTIO SATVTARE DEI»

RETRATO.

La venerable madre Jerénima
de la Fuente (1620):

AEconomia de la pintura pero
con gran capacidad descriptiva

ASobriedad de la vestimenta
franciscana y del crucifijo y el
evangelio que sustituyen a la
espada y el escudo

AE| espectador concentra su
mirada el rostro de la monja
gracias al contraste del negro
y el blanco

APoco después de ser retratada
y con 68 afnos, viaja a Filipinas y
funda una orden

La Madre Jeronima de la
Fuente (1620)




4. PRIMERA ETAPA
CORTESANA: 1623-
1629.

Veladzquez se instala como pintor de
Corte tras ganar un concurso
convocado por Felipe IV con su
cuadro: La Expulsion de los
Moriscos.

LA PINTURA DE VELAZQUEZ.

ASe centra en la realizacion de
retratos, sobre todo, y en cuadros
mitologicos.

Al os retratos contintan el estilo
iniciado por Tiziano, pero
destacando la figura sobre un fondo
MAs oscuro.

ASe abandona la influencia de las
tallas de madera y utiliza
pigmentaciones mas rosadas y
blanquecinas.

K| retrato se asienta en un espacio
irreal, sugerido por una linea o
alguna otra referencia que son
suficientes para situar la figura
retratada en un espacio real.

El infante Carlos de pie (1626-1627)




TEMATICA DEL PERIODO: LOS RETRATOS.

AEs un cuadro propagandistico que quiere significar la austeridad de la
monarquia. Al joven monarca le gusta mucho el cuadro

ANo representa el rey sino a un simbolo de la monarquia de los
Austrias

A a utilizacién del negro y los simbolos de poder como el toison de oro,
carta, mesa y espada proporcionan una enorme austeridad a la obra
fNuevos colores, pinceladas sueltas y manchas pequefias o
borrones que no gustaban a Pacheco

Felipe IV de pie
(1624-1627)

Busto de Felipe IV
con coraza
(c.1625)




conjunto y detalles

—~
- 00
N
(o)
|
~
o
o
@®©
m
()
©
@)
[T
c
>
—
+—
w
o
%2}
o
=
&)
@®©
—
—
o
Q0
n
o
—

A £
- Tea
.\”.

- ;
z,iue P




AEn la distribucién de los personajes no
hay una clara composicion porque la
profundidad viene dada por los dos
personajes de las esquinas que
aparecen difuminados.

ARepresenta claramente dos mundos
diferentes: el de Baco y el dios que
aparece tras su espalda y el de los
borrachos.

AEstos son una clara invitacion a la
bacanal por medio de laironia,
comicidad y los personaje de las
tabernas madrilefias

Los borrachos o El triunfo de Baco (1628),
conjunto y detalles



5. PRIMER VIAJE A ITALIA: 1629-1631.

Rubens esta en la corte madrilefia y poco después le aconseja que viaje a Italia.
Recorre ltalia, residiendo en Veneciay en Roma.

Se interesa por el desnudo, el paisaje y la perspectiva aérea.

Visita los jardines de la Villa Medici pero no los pinta hasta 1650.

La tunica de José
(1630)



