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AUTOR: Maestro Esteban y otros.
ESTILO: Romanico.
CRONOLOGIA: ;1110-11127
COMITENTE: Diego Gelmirez
LOCALIZACION: Crucero sur de la

catedral de Santiago de Compostela.

PORTIADA DE LAS PLATERIA
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LOCALIZACION

Constituye la portada sur del crucero.
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DESCRIPCION GENERAL

Arquitecténicamente esta estructurada en dos pisos:

Zdcalo intermedio

Piso inferior
Se disponen en él las dos portadas propiamente
dichas y toda una serie de relieves por encima de
ellas, procedentes de la antigua Portada de la
Azabacheria (en el crucero norte)




EL TIMPANO DE LAS TENTACIONES

El tema central de este timpano son las tentaciones que sufrié Cristo durante su retiro en el desierto.




TIMPANO DE LAS TENTACIONES: La mujer adultera

Responde a la iconografia tradicional de este tema: mujer de carnes abundantes y cabello suelto (simbolo de desorden moral)




TIMPANO DE LAS TENTACIONES: Los demonios |

Jesus (1), durante su retiro en el desierto, padece
las tentaciones del demonio .

“Llevéle entonces el diablo a la ciudad santa y, poniéndole sobre el pinaculo del templo, le dijo: Si eres hijo de Dios
échate de aqui abajo pues escrito esta: A sus angeles encargara que te tomen en sus manos para que no tropiece tu pie
contra una piedra. Dijole Jesus: También esta escrito: No tentaras al sefior tu dios” (Mateo 4: 5-7)

3- El otro, situado debajo del anterior, simboliza la tentacién de la Avaricia. Se alza sobre tres protuberancias,
en alusion mental a la montafia desde la cual ofreci6 al sefor “todos los reinos del mundo”.

“De nuevo le llevd el diablo a un monte muy alto, y mostrandole todos los reinos del mundo y la gloria de ellos le dijo: Todo esto te daré si de hinojos
me adorares. Dijole entonces Jesus: Apartate Satanas, porque escrito esta: Al Sefior tu dios adoraras y a él solo daras culto: Entonces el diablo le
dejo y llegaron angeles y le servian”. Mateo 4: 8-11




TIMPANO DE LAS TENTACIONES: Los demonios I

Cronolégicamente, esta tentacion es la primera que sufre Cristo. “Entonces fue llevado Jesus por el Espiritu al desierto para
ser tentado por el diablo. Y habiendo ayunado cuarenta dias y cuarenta noches, al fin tuvo hambre. Y acercandose el
tentador le dijo: Si eres hijo de Dios, di que estas piedras se conviertan en pan. Pero él respondio diciendo: No sélo de pan
vive el hombre, sino de toda palabra que sale de la boca de Dios”. (Mateo 4: 1-4)




TIMPANO DE LAS TENTACIONES: Los demonios llI

En esta placa se completa la corte demoniaca,
con a representacion de diablos conformados
con partes animales y humanas. Son,
concretamente, tres diablos de Vvientres
hinchados, cabezas de perro y largas colas.




TIMPANO DE LAS TENTACIONES: La iconografia del demonio

En este timpano observamos la iconografia mas tipica del demonio durante la Edad Media.

1- El demonio-mono. El mono es similar al hombre pero no es un ser humano, de ahi su asimilacion al diablo.

2- El demonio-monstruo. Cabeza enorme y deforme como simbolo del mal. A estos rasgos anatémicos conduce el pecado.

3- El demonio-jinete del mal. EI demonio cabalga sobre animal fantastico con una iconografia quizas inspirada en las
danzas macabras o en las cabalgatas del mal de posible raiz indoeuropea.




TIMPANO DE LAS TENTACIONES: Cristo y la serpien

Completa la escena la figura de un angel (3) quizas
aludiendo a la corte de angeles que sirvieron a Cristo
después de superar la ultima tentacion: “Entonces el
diablo le dejo y llegaron angeles y le servian” (Mateo 4:
11)




TIMPANO DE LAS TENTACIONES: Otras figuras

La figura de este angel podria completar con el anterior la corte que
serviria a Cristo después de vencer las tentaciones.




TIMPANO DE LAS TENTACIONES: Conclusiones

Programa iconografico que, a través de la victoria de Cristo sobre las tentaciones, simboliza la fuerza del Bien
sobre los poderes del Mal y la sumision del hombre al diablol. Las representaciones caricaturizadas del demonio,
asi como la figura de la adultera permitirian al fiel una visualizacion diafana del mal y de las consecuencias de

sucumbir a sus tentaciones.

En aras de ese mensaje facilmente comprensible las figuras del Bien ocupan la mitad izquierda del timpano (segun
miramos) y las del Mal la mitad derecha




En este timpano hay dos partes claramente diferenciadas: en la mitad inferior se muestran escenas de la Pasion y
en la superior la Adoracion de los Reyes.




EL TIMPANO DE LA PASION: El prendimiento

“Aun estaba hablando (Jesus a sus discipulos) cuando llegé Judas (...). El que
iba a entregarle les dio una sefial, diciendo: Aquel a quien yo besare, ése es:
prendedle. Y al instante, acercandose a Jesus, dijo: Salve ,rabi. Y le beso (...)

Entonces se adelantaron y echaron las manos sobre Jesus, apoderandose de él.”
Mateo 26: 47-51

Iconografia tradicional y muy representada desde época paleocristiana. Constituye el punto de arranque de la “secuencia
de la Pasion”




El TIMPANO DE LA PASION: La cruz

Normalmente se identifica este personaje con el Cirineo cargando con la cruz. Yo pienso que si asi fuera se romperia
la secuencia cronolégica de la Pasién, que parece muy clara de derecha a izquierda. Entiendo que podria tratarse de
bien de la vision metaférica de la cruz como culminacion de la Pasién, bien como la presencia real de esa cruz
durante los ciclos de esa pasion.




El TIMPANO DE LA PASION: La flagelacion

Cristo, con nimbo crucifero y atado a una columna por un verdugo,
soporta los latigazos de dos personajes situados a su espalda.

Los cuatro evangelistas mencionan muy sucintamente este episodio de la Pasién,
pero en ningun caso aparece en su relato la columna: “Pilato, queriendo dar
satisfaccion a la plebe, les solt6 a Barrabas; y a Jesus, después de haberle
azotado, le entregé para que le crucificasen” Marcos 15: 15. Sin embargo, si
existia en el imaginario popular la vision de toda flagelacién asociada a la figura
del reo atada a una columna y ello explica que esta iconografia sea la habitual a
lo largo de toda la historia del arte.:

Es la escena central de este timpano de la Pasion. El cuerpo semidesnudo de Cristo acentua su indefension, su
fragilidad ante la violencia de sus verdugos, pero también su aceptacion del destino.




EL TIMPANO DE LA PASION: La coronacion de espinas

Esta escena nos muestra el momento en que un soldado (de
pie) dispone sobre la cabeza de Jesus (sentado) la corona de
espinas, apretandola sobre la frente con una cafia.

“(...) despojandole de sus vestiduras le echaron enc;ima una clamide purpura y, tejiendo una corona de espinas, se la pusieron sobre la
cabeza, y en la mano una cana; y doblando ante El la rodilla, se burlaban diciendo: Salve, rey de los judios. Y escupiéndole tomaban la cafia y le
herian con ella en la cabeza.” Mateo, 27: 28-30




EL TIMPANO DE LA PASION: La curacion del ciego

Iconografia tradicional: Cristo ha untado sus dedos con saliva y los
aplica sobre los ojos del ciego, que porta baston.

“(Jesus) pasando vio a un hombre ciego de nacimiento (....) escupié en el
suelo, hizo con saliva un poco de lodo y unté con lodo los ojos. Y le dijo:
Vete y lavate en la piscina de Siloé (...).Fue, pues, se lavo y volvié con vista.”
Juan, 9: 1-35

“Los tedlogos, especialmente Isidoro de Sevilla, interpretaban este milagro como el simbolo de la curacion del género
humano, cegado desde su nacimiento por el pecado de Adan y esclarecido por la gracia del Redentor quien desde las
tinieblas ha llamado a su luz. Jesus aparece aqui como fuente de luz” Reau: Iconografia del cristianismo

De acuerdo con esta interpretacion, la representacion de este milagro resulta muy apropiada culminando eso que hemos
llamado la “secuencia de la Pasién”. Esa Pasion y muerte de Cristo es la que permitira al hombre salir de las tinieblas
en que quedo6 sumido después del pecado de Adan.




EL TIMPANO DE LA PASION: La adoracion de los reyes

Parte superior del timpano: en estado lamentable aparece la
adoracion de los reyes y la Virgen con el Nifo.

Completan la iconografia la estrella (1) y el angel (2) que, segun algunos, la
acompafaria como faro aéreo y mévil (Reau) y, segun otros, prevendria a los magos
del peligro que se cierne sobre el recién nacido en la figura de Herodes. Esa figura
del angel no aparece en Mateo: “Advertidos en suefios de no volver a Herodes, se
tornaron a tierra por otro camino” (1: 12), pero si en los apdcrifos. En todo caso, su
presencia junto a la estrella parece apuntar mas hacia la primera hipétesis.

El episodio de los Reyes Magos sélo se relata en el evangelio de Mateo y en los apadcrifos: “Nacido, pues, Jesus
(...) llegaron del Oriente a Jerusalén unos magos (...) y la estrella que habian visto en oriente les precedia, hasta
que vino a pararse encima del lugar donde estaba el nifio (...). Vieron al nifio con Maria, su madre, y de hinojos la
adoraron, y abriendo sus cofres, le ofrecieron dones de oro, incienso y mirra”. Mateo 2: 1-12










EJE CENTRAL: El fuste de la columna

Columna con diversas figuras en el fuste. Concretamente,
estan representados doce personajes con libros, en tres
grupos de cuatro, que parecen ser los doce profetas
menores. Cada uno esta cobijado bajo un arco bocelado y
entre dos columnas entorchadas.
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EJE CENTRAL: Moisés y Abraham |

La figura de Moisés se representa con cuernos, como era
tipico durante la Edad Media. La razdn de esa iconografia
esta en un error de la traduccion latina de la Biblia de la
Vulgata.

La palabra hebrea “rayos” puede ser traducida como
‘cuernos”. San jeronimo pensd que nadie, salvo Cristo
debia resplandecer con rayos de luz y opt6 por la segunda
traduccioén, optando por la palabra “cornuta”

“(...) Cuando bajo Moisés de la montafa del Sinai, traia en sus
manos las dos tablas del Testimonio, y no sabia que su faz se
habia hecho radiante desde que habia hablado con Yavé.”
Exodo 34: 29.

Hay quien defiende que esta figura no es Moisés. Para unos seria el Diablo y para otros Agar, la esclava de Abraham.




EJE CENTRAL: Moisés y Abraham Il

Posible representaciéon de Abraham saliendo de la tumba para
acoger en su seno a las almas de los muertos (pasaje mencionado
por el evangelio de Lucas en su relato sobre Lazaro).

Podria tratarse del momento en que Abraham abandona su sepulcro para seguir a Dios como elegido suyo y
acompafar a las almas en su viaje al Paraiso.




EJE CENTRAL: La Transfiguracion |

La eleccion del tema de la Transfiguracion resultaria muy apropiada,
pues reproduce uno de los dos momentos en que Santiago juega un
papel protagonista en la vida de Jesus (el otro es la oracion en el huerto
de Getsemani). Este, ante el propio Santiago, Pedro y Juan se transfigura
y habla con Moisés y Elias.

Cristo se representa en el centro, sobre Abraham, y, a su derecha se encuentran Santiago (entre
troncos y pisando un animal), y las figuras de Pedro, Juan (sélo conserva medio cuerpo), y otros

personajes de dificil identificacidén (pudieran ser Moisés y Elias, siguiendo la iconografia del tema
de la Transfiguracion)

“(Jesus) tomando a Pedro, a Juan y a Santiago, subié a un monte a orar. Mientras oraba, el aspecto de su rostro se transformé (...) y he
aqui que dos varones hablaban con él, Moisés y Elias, que aparecian gloriosos y le hablaban de su partida, que habia de cumplirse en
Jerusalén.” Lucas 9: 28-31
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Segun Reau la Transfiguracién “es una teofania, como el Bautismo, una manifestacion de la Trinidad. Dios Padre hace oir
de nuevo su voz para proclamar que Jesus es su hijo, en medio de una nube luminosa que simboliza el Espiritu Santo”.

Este tema evoca también la transfiguracion que experimentd Moisés en el Sinai y guarda grandes similitudes con el
pasaje posterior de la oracion en el huerto de Getsemani: también aqui acompafian a Cristo los mismos apdstoles e
igualmente éstos quedan dormidos.

Este era el tema central de la antigua portada oeste de la catedral, anterior al Pértico de la Gloria. Cuando el
Maestro Mateo levanto éste, las esculturas se trasladaron a la fachada de las Platerias.




CONTRAFUERTE IZQUIERDO

Cristo bendiciendo

Creacion de Adan

Frontalmente el contrafuerte presenta uno de esos
leones con funcion apotropaica del recinto sagrado.

En el lateral se disponen placas con los siguientes personajes:

Rey David tafiendo el arpa
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CONTRAFUERTE IZQUIERDO

Iconografia tradicional de Cristo bendiciendo: mano izquierda sobre el Libro de la Vida y mano derecha con los

tres dedos bendiciendo (Trinidad)




CONTRAFUERTE IZQUIERDO: Creacion de Adan

Este tema se relaciona con el que se encuentra en el contrafuerte derecho de la Creacion de Eva. La iconografia
es habitual: Adan, desnudo, es tocado por Dios. El acto de la Creacion se expresa mediante el gesto de Dios: es
el contacto de su mano sobre el cuerpo desnudo de Adan el que dota de vida a éste.

“Y cre6 Dios al hombre a imagen suya, a imagen de Dios lo cred”. Génesis 1: 27. “Modelé Yavé Dios al hombre de la arcilla y le inspird en el
rostro aliento de vida, y fue asi el hombre ser animado”. Génesis 2: 7.




CONTRAFUERTE IZQUIERDO: David tanendo el arpa

David sera representado en muchas ocasiones, tanto en
su combate con Goliath, como en su condicion de rey de
Israel e hijo de Jesé, origen de la estirpe de Cristo.

Esta representacion se ajusta a la iconografia tradicional
del rey-musico: corona de rey, trono, barba y tafiendo el
arpa con la que calmaba a Saul y con cuya musica
acompanaba los Salmos (atribuidos a él)

“Al otro dia se apoderd de Saul el mal espiritu de Dios hasta ponerse en
trance de desvariar en medio de la casa. David tafia el arpa con su
mano, como otras veces, mientras Saul blandia tenia la lanza en su
mano (...)”1 Samuel 18: 10




CONTRAFUERTE DERECHO

Creacion de Eva

“Hizo, pues, Yavé Dios caer sobre el hombre un profundo sopor; y
dormido, tomé una de sus costillas , cerrando en su lugar con carne, y
de la costilla que del hombre tomara, formé Yavé Dios a la mujer y se la
presenté al hombre (...) “Génesis 2: 21-22

Pantocrator

Por debajo del Pantocrator se
situaria el tema del sacrificio de
Isaac.




ZONA SUPERIOR IZQUIERDA

Sobre el timpano de las Tentaciones y a la
izquierda del eje central y del conjunto de
figuras que formaban el tema de la
Transfiguracién, encontramos varias
placas con figuras que probablemente
procedian de la Puerta de la Azabacheria
o de la primitiva fachada oeste.

)

“Vi siete angeles que estaban en pie delante de Dios, a
los cuales fueron dadas siete trompetas. (...) Los siete
angeles que tenian las siete trompetas se dispusieron a
tocarlas”. Apocalipsis, Tercera Parte: 2-6

2- Apostolado. Sélo se ha identificado a
San Pedro y San Pablo.

3- Expulsion del Paraiso.

4- Posible San Mateo y un angel o apéstol.

5- Centauro o signo de Sagitario. “El centauro sagitario dedicado a la caza de las almas para su salvacion eterna (...)
simboliza al propio Cristo” (Federico Revilla: Diccionario de iconografia p. 86). “(los sagitarios) a menudo son el propio Cristo
que combate el mal y sus agentes, o que se apodera de las almas” (Charbonneau-Lassay: El bestiario de Cristo vol. 1). Este
mismo autor; Charbonneau menciona numerosas referencias biblicas a Cristo como arquero: “Tensa su arco y lanza al
blanco sus flechas mortales, sus flechas ardientes” Daniel Salmo VII, 14




Apostoles

ZONA SUPERIOR IZQUIERDA: Detalles

Expulsiéon del Paraiso. Adan
y Eva acaban de pecar,
ocultan sus érganos genitales
y son expulsados por Dios
Padre.

1- San Pedro.

3- Angel con libro que es

interpretado como San
Mateo.

4- Santo o apostol.



ZONA SUPERIOR IZQUIERDA: Apostolado

San Pedro: iconografia tradicional con las llaves del cielo. “(...) Y yo te digo a ti que tu eres Pedro y sobre esta piedra edificaré mi
iglesia (...)Yo te daré las Illaves del reino de los cielos, y cuanto atares en la tierra sera atado en los cielos, y cuanto desatares en la tierra sera
desatado en el cielo.” Mateo 16: 18-20

San Pablo: igualmente con iconografia tipica (calvo, barba y libro aludiendo a sus Epistolas)

Las otras dos figuras no han sido identificadas. Pudiera tratarse de evangelistas al llevar consigo un libro.




ZONA SUPERIOR DERECHA

Sobre el timpano de la Pasién y a la
derecha del Cristo central se disponen
figuras de dificil identificacion,
provenientes de otras portadas hoy
desaparecidas (Azabacheria y oeste
primitiva).

2- Seis pequenfas figuras sin identificar.

5- Posible Virgen amamantando al Nifio sobre
animal (¢ huida a Egipto?)

7- Sirena con pez.

8- Otro apostolado




ZONA SUPERIOR DERECHA: Figuras sin identificar

Son esculturas de canon corto, que portan pergamino, y cuya identificacién no ha sido posible.
Proceden del primitivo coro.




ZONA SUPERIOR DERECHA: San Andrés

SIN
IDENTIFICAR



ZONA SUPERIOR DERECHA: ¢La Virgen amamantando al Nino?

Esta escultura se ha identificado generalmente como la Virgen amamantando al Nifno. Hay
quien, incluso, situa el acto durante un descanso en la Huida a Egipto.

Afirma Reau que esta imagen de la Virgen-nodriza es la tipologia mas antigua. “Se encuentra a partir del siglo Il en el arte
de las catacumbas y sus origenes iconograficos se remontan al grupo egipcio de Isis amamantando a Horus, cristianizado
por el arte copto”. Iconografia del arte cristiano vol. 2 p. 104




ZONA SUPERIOR DERECHA: Apostolado




ZONA SUPERIOR DERECHA: Sirena con pez

Otra simbologia de la sirena la relaciona con el poder seductor de las mujeres que (como en el mito griego) arrastra a los
hombres y los conduce al pecado.




ZONA SUPERIOR DERECHA: Otro apostolado

Cierra este conjunto un nuevo grupo de apostoles en mal estado y de dificil identificacion.




INTERPRETACION GENERAL

Segun Azcarate el programa iconografico de las Platerias estaba relacionado con el de la Azabacheria: éste ultimo se
centraria en los temas de la Creacion, el pecado original y la Anunciacion. Por su parte, el programa de las Platerias debia
poner de manifiesto la naturaleza humana y divina de Cristo asi como la primacia de Santiago entre los apéstoles.

El timpano de la Pasién representaria /a naturaleza
humana de Cristo (Pasion y muerte)

El timpano de las Tentaciones haria lo propio con la
naturaleza divina del Hijo de Dios (victorioso en su lucha
ante Satanas)

El eje central refuerza la figura del apdstol Santiago, al
situarlo junto a Cristo en el tema de la Transfiguracién.

El resto de relieves de la portada de las Platerias habrian
perdido su contexto simbdlico al ser originarias de la
Portada de la Azabacheria.
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